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SACUDIENDO LA MEMORIA: RECORDEMOSNIGHTCLEANERS
SHEILA ROWBOTHAM (2008)

Me gustaria hacer una breve descripcion del camtdgt una pelicula en concreto que se
realizo en el Reino Unido durante la primera mdada década de los setertiightcleaners.

La pelicula y como se produjo nos da una claveesebrios tipos de amnesia que han
afectado al modo en que se recuerda la décads detknta.

Nightcleanersfue dirigida por Marc Karlin, que trabajaba comotg@ade un grupo de
directores de izquierdas, Blerwick Street CollectiveNightcleanersdocumenta las vidas
laborales de mujeres que limpian edificios de pésipor las noches en Londres. Filmada en
blanco y negro, lanza una mirada lenta e implacable@ monotonia repetitiva del trabajo
doméstico segun el sistema de contratacion de enmgdporadico a través del cual las
condiciones laborales de las mujeres eran difesagelas del trabajo dominante regulado y
de los derechos de los sindicatos. La camara eaptuaislamiento de las mujeres mientras
pasan la aspiradora, limpian el polvo, enceransigdos, limpian los cristales, en enormes
bloques de pisos en una ciudad oscura y desiaataexcluye tanto su condicion de no estar
reguladas como trabajadoras como la oscuridadaguetiea. La pelicula no se limita al lugar
de trabajo, sino que también nos muestra los hegasmmunidades de las mujeres, donde
todavia siguen trabajando, atendiendo sus hogamsdando a sus hijos y maridos. Su
enfoque se aproxima para hacernos un retrato desfagaciones y suefios individuales, una
perspectiva poco comun sobre las experiencias dguwod de mujeres que incluso dentro de
la clase trabajadora son poco visibles como sufasddricos.

Aunque las trabajadoras son los personajes cestridepelicula también describe los
esfuerzos de miembros de grupos de liberacion dwijar por reclutar a las limpiadoras para
gue formen parte de los sindicatos y asi mejoresnsseldos y sus condiciones. Por tanto,
Nightcleanersdocumenta el activismo feminista en un momento giga@on politica y
econdmica, mostrando el fermento de la rebelidla deasa trabajadora contra los intentos de
refrenar el poder de los sindicatos. La oposicidosantentos de hacer que los trabajadores
sean los que sufran las consecuencias de la egsisOmica fue masculina en su gran
mayoria, y la disidencia de las limpiadoras fuegmficante en comparacion. Sin embargo,
adquirieron una importancia simbodlica como la vae gepresentaba la seccion de la fuerza
de trabajo mas explotada. Suya es la resistenagiéracaodo prondstico, una sefial de

esperanza de un grupo de trabajadoras que soélapasefragil historial de lucha.



Mirando en retrospectiva, los aspectos que massescapaban eran las afirmaciones y las
actitudes que parecian bastante obvias en su mopprtue se trata de obviedades tacitas
gue nadie consideraba necesario explicar. Asi qumeenzaré dandoles tres nociones de
comienzos de los setenta que parecian bastantasatemtro del entorno cultural radical en el
gue se concibid y se realizo la pelicula.

En primer lugar, se consideraba cada lucha o caangsyecifica como parte de un proyecto
mas amplio de transformacién social, por muy vagaengue se concibiese o definiese.
Parecia que habia mmovimientade izquierdas que actuaba dentro de la sociedagsa de
gue hubiese muchos ramales sectarios en conflioteeyos avances, como el movimiento de
liberacion de la mujer. Por tanto, para la maydddas mujeres que crearon pequefios grupos
desde 1969, parecia evidente la conexion con elmiento de los trabajadores. De hecho,
cuando celebramos nuestra primera conferencia skifiuCollege, un colegio del sindicato
en Oxford a comienzos de los setenta, los queglani@amos contactamos con gran dificultad
con las mujeres de los sindicatos. Como era densupagolo vino una minoria, pero las
relaciones continuaron. Esta realidad politicadaven la primera mitad de los setenta seria
enterrada durante los ochenta, cuando la teoriardetvo movimiento social» entendia los
nuevos movimientos como separados y opuestos wid@ ¢zquierda» de los trabajadores.
Por el contrario, muchas integrantes del movimielgdiberacion de la mujer buscabaor

un ladocomplementar y cambiar la organizacion labgrglor otrocrear nuevas formas de
organizacion.

A comienzos de los setenta se seguia considerdrdi@eajo real» el que se realizaba en las
fabricas, y por lo que al movimiento laboral reapeat «los trabajadores reales» eran hombres
blancos. Una generacién segura de si misma de kerjidrenes de clase trabajadora, que lo
unico que habian conocido habia sido trabajo aptiecompleto en la posguerra, se iba a
enfrentar directamente con los gobiernos conservadaborista. Su punto de vista era de
sindicalismo espontaneo y enfatizaban la fuerzalelngar de trabajo. Sin embargo, esta
visidn no se ajustaba a las circunstancias de Yarizade las trabajadoras, que solian estar en
posiciones mas vulnerables en la industria privadae ademas estaban concentradas en el
sector publico, donde las huelgas afectaban irdgitgente a personas que dependian de
prestaciones sociales. La influencia del feminisountribuiria a un cuestionamiento
continuado sobre el modo en que se veia el trapagmo podian movilizarse los
trabajadores. De ahi que lo que se dio a conogap eda campafia de las limpiadoras de
noche» formase parte de un intento mayor de pakss @abajadoras a un primer plano y
desafiar la autosuficiencia de los sindicatos especto a la subordinacion de las mujeres.

En segundo lugar, la energia y el entusiasmo qcierbh parecer evidente a cientos de

mujeres, en su mayoria jovenes, que acudieron @in@era conferencia en Ruskin, que



nuevas formas de organizacion eran plausibles @specto a las desigualdades,
necesidades, sentimientos de opresion, malestE@serlaciones personales, procedentes de
las agitaciones utdpicas de 1968. Daba la sensdei@ue la politica estaba expandiéndose a
todos los aspectos de la vida. No se trataba singuite de votar o de ser de un partido, ni del
poder del Estado o del arte de lo posible. Se hisatde acciones directas, de politica
participatoria, de transformar la existencia deiegttodos los aspectos de las relaciones, de
pedir lo imposible y vivir desafiando los principicestablecidos. Estas ideas estaban
penetrando en la nueva izquierda formada a firdddss sesenta y fueron incorporadas a los
grupos de liberacion de la mujer por mujeres quepecian a ambos movimientos. Después
de la primera conferencia del movimiento de libEmacde la mujer, los grupos fueron
multiplicandose a una velocidad increible, llegaadnuchas mujeres que nunca antes habian
tenido contacto con los movimientos radicales dedesenta o cuyo contacto habia sido
superficial. Sin embargo, hasta mediados de losntet seguian teniendo fuerza muchas
actitudes y afirmaciones de la izquierda dentro rdevimiento en el que el feminismo
socialista era el ala mas fuerte. La liberaciomad®mujer, muchas creiamos, formaba parte de
un anhelo mayor. Tomamos la perspectiva ambiciasaagumia el activismo intenso. En un
intento de extender la politica a todos los asged¢ola vida diaria, la politica se convirtié en
un modo de vida para muchos activistas jovenes$p tammbres como mujeres. Muchos de
Nosotros nos amontonamos en casas viejas en saburibianos en Londres y otras ciudades
grandes, viviendo en un caos comunal y planeandtiea el mundo, para sorpresa de
nuestros vecinos de la clase trabajatiora

Un aspecto de esta expansion entusiasta de lécadlie la interconexion entre la vida y el
arte. Aunque el concepto venia ya de la décadaslesdsenta, se hizo visible de forma
colectiva en los eventos de Mayo del 68 en Framtiando trabajadores creativos de todos
los tipos se sintieron cautivados por la rebeliénlas estudiantes y los trabajadores. En el
Reino Unido, los estudiantes de arte, poetas, extanusicos y directores se dejaron
radicalizar por el movimiento estudiantil y pordampafia contra la guerra del Vietham. La
autoexpresion individual era una fuerza motriz posie en la década de los sesenta, pero a
comienzos de los setenta se vio atenuada por otmpromiso igualmente fuerte con la
colectividad. Los trabajadores creativos formarequefios «colectivos» con la intencion de
reclamar el arte del mercado capitalista. El obgetio era simplemente cambiar el contenido,
sino desarrollar formas que pudiesen hacer surgirnueva conciencia. Los colectivos se
formaron con el fin de establecer una comunicatfos de los medios de comunicacion de
masas y para encontrar la manera de mostrar sajdrde forma directa. Para artistas y

actores esto podia significar literalmente tomardalles, mientras que para los directores de
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izquierda suponia pasar a la accion y dirigirséuegonetas para unirse a las luchas de los
trabajadores y encontrar vias de escape paral®jdran las reuniones.

Mi amiga Roberta Hunter Henderson, que se moviaactistas y muasicos radicales y causoé
un revuelo cuando recibio la visita de John Lenanra Universidad de Warwick, era una
rebelde tipica de finales de los sesenta. Fuegam@ente ella la que trajo a Marc Karlin a la
comuna en la que yo vivia en Hackney, en el noeddstLondres a finales del verano de
1969, y después se fue a hacer un master en alogégpa Oxford, dejandolo con algunos de
sus libros y de su ropa en su antiguo cuarto. @anagica brillante y poco realista en cuanto
a la vida diaria, Roberta seria una de las orgdoras clave, junto a Sally Alexander, de la
conferencia de la liberacion de la mujer en Rusk#arc se quedaria varios afos,
convirtiéndose en una figura clave en el surginaield la red de pequefios colectivos de cine
independiente o «talleres» que brotaron durantaflos setenta.

Durante mayo del sesenta y ocho estuvo en Partsjagdo los técnicos de la pelicula
anunciaron que solo realizarian peliculas sobtmajadores, se lanzé a filmar a un trabajador
del ferrocarril. Cuando los trenes pararon a caeskas huelgas generalizadas se encontraron
varados, y Marc, que sabia muy poco de las contsitaborales, aprendié de primera mano
los efectos de la marginacion de los trabajaddtesesultado fue la peliculRead Man’s
Wheels.Este encuentro fortuito en medio de la confus®imipresiond profundamente, asi
como su encuentro con el director Chris Marker, ebigue colabor6 tiempo después. El
entusiasmo de Marker por el director soviético Metkin estimulé el interés de Marc Karlin
en el modo de elaborar peliculas que dejasen swlide al publico para que éste se
cuestionase edtatu quo Acabd inmerso en el profundo proceso de poliiracue estaba
afectando a directores de todo el mundo. Jean-ladafd también decidiria dejar de hacer
peliculas comerciales y dedicarse durante varios afproducir peliculas desestabilizadoras
Cuando conoci a Marc él participaba en un grupencatografico llamado Cinema Action.
Era un grupo que formd con el director aleman dgiezdas Gustav Schlacke y con Ann
Lamche, que era medio francesa, medio inglesa. @remen mostrando una pelicula
estudiantil francesa sobre los eventos de mayo Ipar&rabajadores de Ford en 146Bn
1969 ya se habia creado un grupo informal que atwstpeliculas radicales en fabricas y en
los puertos. Después comenzaron a realizar pelicolare el conflicto en Irlanda y sobre las
huelgas de los trabajadores y las ocupaciones &eiab Unido. Cinema Action mostré a
Marc una Gran Bretafia que no conocia, el nortecedlente de una familia de emigrantes
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judios rusos, criado por su abuela en Francia lopstduvo diez aflos, momento en el que lo
mandaron de repente a una escuela publica britgnligago a la escuela de arte dramatico,
retuvo la capacidad de sorprenderse ante los estrediprichos de los ingleses. De gira con
Cinema Action, siguiendo la tendencia de los prowedirectores soviéticos, se encontro
participando a fondo con diminutos grupos trotgleéstismaticos que se encontraban en sus
viajes y se sintio profundamente desconcertadoedni@or de la clase trabajadora del norte.
En 1971 Marc Karlin, junto con Humphrey TrevelyaRighard Mordaunt, se separaron para
formar el Berwick Street Film Collective, que mé&sde se convertiria en Lusia Filfns
Querian producir peliculas que no solo informaserstuyesen al espectador a través de una
perspectiva politica concreta. También buscabaardibla imaginacion y dejar un espacio
para la reflexion. Sin embargo, persistia la tiédiestablecida por Cinema Action de las
practicas de trabajo en equipo. No sé6lo se mamuvikas estructuras democraticas, sino que
el equipo se prestaba entre los grupos a modo dperativa. Los nuevos colectivos se
encontraron colaborando amistosamente con unaaméermayor de directores del Partido
Comunista. A pesar de las diferencias politicasbes conectados por estar al margen de la
tendencia comercial dominante.

La inspiracion pardlightcleanersgprocedié del movimiento de liberacién de la mujee ge
habia extendido rapidamente por todo el pais yegaespecialmente numeroso en Londres,
donde los pequefios grupos se habian afiliado pamaaf una organizaciéon, el Taller de
Liberacién de la Mujer, donde cada grupo elaborabaoletin informativo y a continuacion
una revista impresa en litografias offset. A mododasafio, adoptamos como nombre la
palabra burlona para describir a las mujeres decarakcterfiera. Entre estos grupos estaba
la campafa de las limpiadoras de noche que habiarado en mi habitacion, justo debajo
de la de Marc, en la casa comunal en la que viarBa el otofio de 1970, una antigua
limpiadora, May Hobbs, que estaba indignada pocdasliciones impuestas a las limpiadoras
por contratos, vino a pedirnos que la ayudaramdistebuir folletos en los edificios en los
gue trabajaban las mujeres. En un primer moment@lsi& puesto en contacto con miembros
de los Socialistas Internacionales (IS) (ahora cimles como Partido de los Trabajadores
Socialistas), grupo trotskista, y algunos de misgaeide IS me pidieron que pasase la
informacion a través del boletin informativo dell@ade Liberacién de la Mujer. Llegaron
unas quince mujeres y un hombre, y la campafasegumarcha.

Siguiendo el modelo americano de apelar a la cooi@enos comprometimos a hablar de
nuestras propias experiencias personales en |pogel Taller de Liberacion de la Mujer.
Sin embargo, después de un tiempo de llevar esath@ muchas de nosotras sentiamos que

dedicarse solo a hablar de nuestros sentimientopr@sion no era suficiente. Queriamos que
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las trabajadoras participasen y queriaraser algo sobre la opresion de las mujeres, no
s6lo hablar sobre el tema. Sin tener idea de faulfades que entrafiaba, tendiamos a dirigir
nuestra mirada a las mujeres mas pobres y menasipaglas; de este modo, el Taller de
Liberacion de la Mujer ya se habia embarcado eseguimiento de las trabajadoras de la
limpieza. Como resultado, May Hobbs encontré a rasicloluntarias para su campafa que
tenia como objetivo hacer que las limpiadoras sesen al sindicato britanico Transport and
General Workers Union (T&G), que dirigia el izquieso y antiguo veterano de la guerra
civil espafola, Jack Jones. Entre los primerosntahios en dar publicidad al tema estaba
Sally Alexander, que habia terminado sus estudid®usking College y que vivia en el oeste
de Londres, junto con Mary Kelly, que mas adelas#econvertiria en una artista muy
reconocida. Después de unos meses decidieron rsentra dos enormes edificios de Shell.
Junto con una amiga de mi grupo de liberacién aeuper, Liz Waugh, saliamos cada martes
por la noche a las 10 a las calles desiertas deitia el distrito financiero de Londres.
Merodeabamos por las calles buscando a mujereaspmtto de cansadas, que llevaban sus
cosas en bolsas de plastico, y las abordabamosuniégloles: «Disculpe, ¢es usted
limpiadora de noche?».

Era todo muy improvisado. Nuestro objetivo, una gee haciamos el contacto, era averiguar
donde trabajaban y reclutar a todo el edificiosuposicion, a grandes rasgos, era que poco a
poco hariamos que todas las trabajadoras de léliample Londres estuviesen sindicalizadas.
Pero las limpiadoras solian trabajaban de fornemudar y las trasladaban de un edificio a
otro. Algunas querian seguir siendo invisibles yawodizar, porque recibian prestaciones
sociales. La mayoria de las mujeres que abordaransle mediana edad y parecian mayores.
El agotamiento acumulado de trabajar de noche dacule sus familias durante el dia habia
dejado sefial en sus rostros. Es mas, una minodtna grande estaba formada por
inmigrantes del Caribe y estaban extremadamenteosas. Necesitaban desesperadamente
el dinero, por poco que fuese, y asi soportabara@bmo dentro de las comunidades
trabajadoras y en el mercado laboral.

Para muchas de las mujeres que abordamos, losaioglieran entidades remotas. De hecho,
a veces teniamos que explicarles en qué consisBEalpezamos a complementar los
formularios de contratacion azules y amarillos &GTcon nuestros propios formularios
escritos a mano elaborados en multicopistas (asd€pa de la fotocopiadora). «¢ Por qué las
limpiadoras de noche cobran menos que las limpgsdde dia? ¢ Realizar trabajo nocturno
por tan poco dinero? ¢Por qué las limpiadoras oien cobertura total? ¢ Trabaja en
edificios con poco personal? ¢No le pagan extrddosingos? ¢, No suele recibir una paga por
vacaciones? ¢No tiene seguridad? ¢Pueden despgdirdaviso previo? (Cleaner’'s Action

Group, 1971, folleto sin publicar). La respuestasta serie de preguntas entrecortadas se



podia encontrar escrita al final del folleto: ehditatd. En cierto modo era superficial
porque teniamos una idea abstracta y tedrica dadcera un sindicato y lo que podia hacer.
No estabamos preparadas para la burocracia labartte T&G y no nos lo podiamos creer
cuando los representantes del sindicato no se abastrdispuestos a salir de la cama a la 1 de
la madrugada para hablar con las limpiadoras deirsutdescanso. Pronto descubrimos que
habia una gran distancia entre nuestra retoricalistie sobre lo que deberian ser los
sindicatos y la realidad diaria de las practicagagajo del sindicato.

Asimismo, habia un abismo de clase entre nuesitlas y las de las limpiadoras. Casi todas
nosotras eramos jovenes, llenas de vitalidad, e&figras y con gran entusiasmo. La realidad
de la vida de las mujeres estaba muy alejada d#rassFue sorprendente que algunas de las
limpiadoras de noche apareciesen en la primeraftacion de la Liberacidon de la Mujer en
marzo de 1971, cuando 5000 mujeres con apoyo nas@yanzaron con paso firme entre la
aguanieve y la nieve cantan@ay Young and BeautifiSigue siendo joven y hermgsa
Entre ellas estaba May Hobbs, con una insigniacgelpo de accidén de las limpiadoras».
May, que era una oradora nata, dirigi6 a la mutien Trafalgar Square pidiendo la
«autoorganizacion de las mujeres en sus lugarésabgjo»°. EI Movimiento de Liberacién
de la Mujer habia aumentado drasticamente desdarifasras 500 que habian asistido a la
Conferencia Ruskin un afio antes y se oian los sptawcon gran claridad. Nuestra
distribucion de folletos a las limpiadoras, pocehtrario, resultdé mucho mas dificil de llevar
a cabo. En el otofio de 1971 sdlo pudimos convemoerpequefio grupo de mujeres para que
asistiesen a una reunidon organizada por la dinagnicarismatica parlamentaria de Irlanda
Bernadette Devlih El esposo de May Hobbs, Chris, trajo a algundasienujeres en su viejo

y destartalado coche. Las limpiadoras mas atreVidgsron en la parte de atras de la
impredecible moto de Liz Waugh. La moral estaba Ipsrsuelos y las distribuidoras de
folletos eran cada vez menos, hasta que quedanmsei§ para producir I&iera de las
limpiadoras de noche ese diciembre.

Sin embargo, el pequefio grupo de Marc Karlin, a ghora se habia unido Mary Nelly,
habia comenzado a filmarnos cuando ibamos entregéwitttos. Es mas, habiamos
conseguido establecer contactos importantes copiddoras que se convertirian en los
pilares de la campafia. En el este de Londres, langh y yo habiamos conocido a Jean
Wright, una mujer ingeniosa de Isle of Dogs, epdaular zona del este de Londres. Entera,
afable y astuta, con sus rizos grises cubiertosipampequeia bufanda de gasa, era una fuente
de calma, determinacion y humor. Habia trabajadsugervisora y entendia a la perfeccion

el sistema de contratos, pero preferia la autonamidimpiar un edificio de oficinas de
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tamafno medio aparentemente sola. De hecho, suanandbasurero, y su hijo adolescente
la ayudaban para que estuviese todo listo a prifnera de la mafiana. En las noches de
distribucion de folletos, Liz y yo nos uniamos #<®lpara discutir estrategias mientras
pasabamos el pafio y limpiabamos. Aprendimos muetizah

Mientras tanto, Sally Alexander habia encontradatra Jean, Jean Mormont, dispuesta a
protestar contra las condiciones de trabajo ediét® de Shell donde trabajaba. Era alguien
en quien las otras mujeres del edificio confiabfmocedente de una gran familia de dieciocho
personas y madre de siete hijos, durante toda dau sipo siempre lo que significaba la
pobreza y el trabajo duro, pero de algun modo heddémido un espiritu de actitud abierta
ante nuevos encuentros y una capacidad para inmmagieda hacia gravitar hacia las jovenes
distribuidoras y hacia directores idealistas. Erqueiia, delgada y de cabello oscuro, con una
cara que poseia cierta belleza angular. Cuandepeésentante de T&G vino a un pub a
hablar con las limpiadoras, con Sally Alexander griKelly, el rostro de Jean Mormont
guedod inmortalizado en la pelicula con los cansagos luchando por concentrarse en su
monotono. Al final, sin embargo, la musica de |ma® discos gana la partida y ella se deja
arrastrar por su ritmo.

En 1972 nuestra relacion con T&G se habia deteltoriay Hobbs se habia impacientado
ante la falta de entusiasmo de los representaatesuestros miembros, que eran muy pocos
y variaban mucho. De alguna manera, habia conseglidimero de teléfono del domicilio
de Jack Jones y llamé a su mujer para quejarsebi€arnfue citada en numerosas ocasiones
en los medios de comunicacion liberales denunciahdindicato. Mas tarde tuvo una idea
genial. Debia concentrarse a partir de ahora enetbiicios gubernamentales donde se
organizaba el sindicato Civil Service Union (CSWasta 1968 los limpiadores en las
instituciones gubernamentales habian sido contrvatdd forma directa y no formaban parte
de las empresas de limpieza por contratos que lsarhaxpandido después de la Segunda
Guerra Mundial. Pero, en 1968, un gobierno labmest busca de un modo sencillo de reducir
empleos estatales habia hecho un recorte de 49@@adores y habia puesto estos empleos
bajo un régimen de contrafosSin embargo, el CSU, formado por gente de agsggba
dispuesto a hacer campafa activa a favor de Igsddores en el periddico del sindicato
llamadoThe Whipy el joven representante accedidé encantado & garsu coche deportivo
en medio de la noche para hablar con las mujenes.Vidz que formaban parte del CSU, los
trabajadores tenian también derecho a 10 librasliesis a la semana como paga en caso de

huelga. Se trataba de una suma muy generosa p@eemouyo salario era de unas 12 libras
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a la semana. Durante el verano de 1972 comenzasohwtlgas en el edificio del Ministerio
de Defensa, en el Empire State y en el Old Adnyifalt

Las huelgas recibieron una cobertura favorableppaie de la prensa y un apoyo importante
por parte de los sindicatos. Los camioneros seraega cruzar las lineas de piquetes para
abastecer al Ministerio. Los carteros se negardmaer el correo; los impresores, los
trabajadores del ferrocarril, de la imprenta yshadtor textil enviaron dinero y su solidaridad.
El simpético propietario de un restaurante italiaeaano al edificio Empress State en Fulhan
dejé que los directores utilizasen su suministéatelco para mostrar peliculas radicales a los
piquetes. La mas memorable fue la obra maestra98@ %alt of the Earth de Harol
Biberman, que muestra una huelga en una comunidstande Nuevo México en la que las
mujeres tienen un papel central. La caza de bdgasnccarthismo se fijé en él, metiendo a
Biberman en una lista negra y repatriando a laizaatejicana Rosaura Revueltas como
resultadd’. Pero la pelicula se habia redescubierto a findéetos sesenta y se pasaba en
todas las reuniones. En el piquete de las limpa&dayudaba a crear un ambiente de fiesta
gue culminé en la primera victoria de la campafiando el CSU consiguié que los
contratistas aceptasen al sindicato. Las huelguiskduvieron un aumento de 2,50 libras
semanales y 50 peniques de asignacion nocturnasugldos alcanzaron lo que en aquel
momento parecia una cantidad desorbitada, 21 |dEamnaled. Estos logros se perdieron
en el momento en que hubo que renovar los contrB®scuerdo a la ley laboral britanica,
no habia modo de resolver la cuestion de que uer@aientre el sindicato y el contratista
dejaba de ser valido si cambiaba el contratista.

Hacia finales de 1972, la campafa iba perdiendzdudEl esfuerzo que invertimos en las
huelgas habia agotado nuestra fuente de energalifi@ultades para organizarse durante un
periodo de tiempo continuo, al tiempo que trabaj@m se mezclaron con tensiones internas
entre las personas que dirigian la campafa dedeakiion de la mujer y las que dirigian la de
las mujeres socialistas. También habia problemas ks limpiadoras. May Hobbs, que sabia
como estimular a las demas, estaba ansiosa por Ba®y se exigia cada vez mas su
presencia como oradora por todo el pais. Jean Mudrpndean Wright habian sido las que
habian seguido todo el proceso con las limpiaddrasquilizandolas y levantando la moral,
pero ya no ocupaban un lugar tan central ahorahgh&an pasado al sindicato Civil Service
Union. Durante 1973 nos estuvimos tambaleando. i#ssple eso, aunque hubo intentos
intermitentes de organizar a las limpiadoras gpaéd, la campafia de Londres toco a su fin.
Habiamos conseguido que los medios de comunicadsdan publicidad a las limpiadoras y

gue también los sindicatos supiesen de ellas, pertnvabiamos conseguido mejorar sus

19 Anon, «Something to smile aboutshe Whip: The Civil Service Union Journséptiembre, 1972, p. 1.
1 John Pym (ed.)Time Out Film GuidePenguin Books, Londres, 2000, pp. 959-960.
2 Anon, «Something to smile abouBhe Whip septiembre, 1972, p. 1; AlexandBecoming a Womamp. 262.



condiciones. De hecho, aunque no podiamos saleriopdelo de trabajo esporadico sin
regular penetraria en muchos mas aspectos del doelghoral britanico. Para cuando los
directores terminarohlightcleanersa finales de 1975, la campafia se habia disipadouau
se reunian grupos de limpiadoras para verla y srénen reuniones laboristas, socialistas y
de mujeres por todo el pais.

La pelicula formé parte de un contexto social ytural mas amplio. La década presencié
muchos casos de trabajadoras que se movilizabaneéio de una militancia generalizada en
la década de los setenta. Participaban en hueigalssector publico y en la industria privada,
exigiendo salarios mas elevados, y en algunos ésgde trabajo desorganizados pedian el
reconocimiento por parte de los sindicatos. Residtis intentos del Gobierno de debilitar a
los sindicatos y participaron en la ocupacion yrdesion de lugares de trabajo en los que se
les amenazaba con el desempleo. También se moeilizolicitando igualdad salarial y se
opusieron al racismo entre los empleadores y halicsitos. La campafia de las limpiadoras de
noche fue uno de los muchos ejemplos de las ralesicentre las feministas y las
trabajadoras. Los miembros de los grupos de lib@arade la mujer, junto con las mujeres
socialistas de grupos de izquierdas, apoyaban @dhajadoras por toda Gran Bretafia, no
s6lo en Londres. Y, en 1974, se redacto el Estatettas trabajadoras con un programa de
demandas para el movimiento sindical en el que a@laba de salarios, igualdad de
oportunidades, formacién, baja por maternidad ydadbs infantiles. Las activistas
empezaron a cuestionar las manifestaciones cuwdturdel dominio masculino en los
sindicatos y a argumentar que el alcance del shsiito necesitaba extenderse a la vida
fuera del trabajd. Un cambio importante fue el apoyo de la federadié sindicatos, el Trade
Union Congress, al derecho al aborto a finalesadeldcada. Las mujeres empezaban a
representar un nuevo papel en el movimiento sihgiehfeminismo estaba dejando huella en
el movimiento laboral.

Junto a las luchas sindicales, los proyectos cadiamims, iniciados durante la década de los
sesenta, eran cada vez mas numerosos. Se vieropatados por una floreciente cultura
alternativa de centros, librerias que publicabarfletms de memorias de habitantes locales,
periodicos locales radicales, librerias y arte @&ncomunidad. La fotografia y el disefio
radicales, artistas, grupos de teatro, cabaretohstas y talleres de cine emergieron y se
consolidarofi’. También empezaron a relacionarse entre si. Ent 187 fundaron la
Asociacion de Artistas de la Comunidad y la Asddiaade Directores Independientes. Al
final de la década, el arte comunitario era finadci en parte por el Arts Council y por

ayuntamientos locales.

13 Beatrix Campbell y Sheila Rowbotham, «Women Waslard the Class Strugglé®adical Americayol. 8,
nam. 5, septiembre-octubre 1974, pp. 55-76.

14 Jessica Evans (edJjhe Camerawork Essays: Context and Meaning in Rftapihy, Rivers Oram Press,
Londres, 1997, pp. 21-23.



Los directores, sin embargo, que necesitaban untdad de capital importante para
trabajar, estaban pasando por un momento muyIdiini su comienzo, el Berwick Street
Film Collective habia financiado sus peliculas ztguierdas mediante una serie extravagante
de trabajos entre los que habia anuncios de Martimia pelicula casera sobre el deporte del
polo preparada para un jeque del petréleo. Pamadouse lanzdNightcleanersen 1976, y
Berwick Street Film Collective se habia convertato Lusia Films, ya habian surgido otros
grupos que trabajaban también con fines especifidogual que Cinema Action y la Film
Makers'Co-op, con sede en Londres, habia, por demma cooperativa en Newcastle
llamada Amber Films que estaba muy conectada cocofaunidad trabajadora local
Ademas, para la segunda mitad de la década detests, la situacion politica y econdmica
habia empezado a cambiar. Se habian quedado emrpustto las esperanzas de una mayor
transformacion y se habia pasado a una estrategidefensa; tanto el movimiento de
izquierdas como el de mujeres se habian preparadoym proceso de resistencia largo y
lento. Los pequerios talleres de cine que se cdratintre si por toda la nacion a través de
la Asociacién de Directores Independientes buscasérategias de supervivencia. Cuando
fall6 un intento de crear una red de distribuciénpeliculas a través de Other Cinema, un
punto de venta de distribucion y de cine para pklécde izquierdas, empezaron a buscar
alternativas en serio. Marc Karlin vio la posikélid que ofrecia el nuevo canal Fourth
Channel y empez6 a presionar hasta conseguir Isguenvertiria en el canal Chann#l. 4
Desde 1981, el Departamento de Peliculas y Videdspkendientes de Channel 4, dirigido
por Alan Fountain, permiti6 que se mostrasen olmagerimentales y radicales hasta
comienzos de la década de los noventa, cuando éaadireccion del candl

Mark Karlin muri6 de repente de un ataque al camash 1999. Su obra, incluida
Nightcleaners sigue siendo poco conocida fuera del mundillo pi®ductores de
documentales radicales de la década de los setel@dos ochenta. En una nota necrolégica
en el periédico britanicGuardian John Ellis lo describié como «un director de clioeess*°.

De hecho, en el verano de 1999 se dedicé un nludeeta revista de cine radicdertigo a
sus contribuciones. Brand Thurmim, que habia temlmajcon Marc Karlin como editor,
resumié su enfoque apasionado y obsesivo en lzcire en el que el contenido era
inseparable en el sentido en que las formas h&dstude dirigir un documental estaban
subvertidas: «Marc era como un explorador. Cadaquez empezaba a trabajar en una de
estas peliculas era como una persona que se elndaaun viaje, llevando a un grupo de

personas con él... Las peliculas exploraban ideamsas, historias y realidades fisicas.

!5 Fountain, «A Visionary LifeRed Peppennarzo de 1999, p. 28.

16 John Ellis, «Conscience of radical§yardian 25 de enero, 1999, p. 13.
Y Fountain, «A Visionary LifepRed Peppemarzo de 1999, p. 29.

18 Ellis, «Conscience of radicalsguardian 25 de enero, 1999, p. 13.



Mostraban retratos y contaban historfdsklumphrey Trevelyan, uno de sus colaboradores
durante el prolongado proceso exploratorio de zaahNightcleaners destacaria mas tarde
que se trataba de «un proceso orgéanico», no dienpusicion teérica abstraéfa
May Hobbs estaba irritada porque en lugar de laebpelicula de campafia que esperaba, la
pelicula era larga, tocaba muchos temas y no eda festiva. De hecho revelaba, con
frecuencia de forma dolorosa, las dificultades @oizarse y las diferencias entre el deseo y
la realidad. El propio Marc Karlin, en una entréwigon Patrick Wright antes de morir,
observé que «la pelicula hablaba sobre distarfdiassl esfuerzo por comunicarse
atravesando el abismo de clases y de aspiracianiéggs se ve en la relacion entre las
limpiadoras y las distribuidoras de panfletos yetds mujeres y los directores. Esta ahi, de
forma dolorosa y muy valiente, en el didlogo eMeec, Jean Mormont y su amiga Ann:

Marc: Digamos que hay una fabrica. La fabrica est#rolada por las personas que trabajan

en ella. El marido hace la mitad de la semanaeg®sa hace la otra mitad de la semana, ¢,qué

0s pareceria eso?

Las mujeres (al mismo tiempo): Ya, ya.

Jean: ... muy bien...

Ann: ...sin duda...

Marc: Ahora os pregunto otra vez, ¢ qué significantances el socialismo para vosotras?

Ann: Ah, pues eso, sin duda (se rie).

Marc: ¢El qué, el qué?

Ann: Una vida mejor para...

Jean: ... parala gente...

Ann: ... si, una vida mejor para los trabajadoseeso es posible, pero no lo es, ¢verdad? No

podria ser...

Marc: ¢,... por qué no?

Ann: Bueno, es como pedir la Luna, ¢no te parece?

Jean: Si la gente fuese lo suficientemente fuBréeeso se trata, ¢verdad?, tienes que ser lo

suficientemente fuerte

La distancia tan dificil de superar en el dia g Wia elementos basicos de la vida y de la
organizacion pudieron, sin embargo, cerrarse deomerchporal durante los momentos de

contacto y de celebracion. La pelicula capturaodmd visual una sensacion trascendente de
otras posibilidades que surgen individual y coleatiente entre las limpiadoras. De ahi que

no describa simplemente la resistencia de un gdgpomujeres excluidas de las versiones

¥ Brand Thumim, «Patterns and Connectioertigo, vol. 1, nim. 9, verano de 1999, p. 12.

2 Humphrey Trevelyan quoted in Dickinsdtggue Reel. 53.

2 Marc Karlin entrevistado por Patrick Wright, «AdB#n for Images»/ertigo, vol. 1, nim. 9, verano de 1999,
p. 5.

2 Kate Hepburn y Marc Karlin, «The Nightcleaners Bsamanuscrito inédito) eviertigo,vol. 1, nim. 9,
verano de 1999, p. 5.



dominantes de la historia de la era; también peruopite el espectador las vea con cautela
provocando una mayor concienciacion. Vemos a trdeeka pelicula como las limpiadoras

son prudentes, porque anhelar un cambio es todmwjonLas aspiraciones causan dolor

porque requieren energia y siempre se han visigaalas a centrarse en la supervivencia.
Asimismo, la pelicula pone de manifiesto, de un onsichbdélico, como la rebelidon general de

la clase trabajadora durante la década de lostaateplicaba nuevos modos de relacionarse
y de ser. En una marcha contra un intento de thabdi los sindicatos, dos mineros con sus
fundas y cascos rompen filas y empiezan a bailas won otros, sonriendo a la camara. La
lucha no sigue los guiones establecidos mas glesdnrmas en las que Marc Karlin intento

comunicar el modo en que los trabajadores en Gratai®a extendian su mano para tocar lo
gue podria ser. La resistencia fluye atravesandenas.

Al negarse a un formato de pelicula de camparfienath, Marc Karlin transmite, a un
espectador dispuesto a ver la lenta revelacionndewundo perdido hace mucho tiempo, un
significado humano mucho mas profundo. Cautivé a estudiante china de 19 afios cuando
la descubrié en un curso que ensefié en la Unieersié Manchester en 2007. En cierto
modo sugeria lo que ella sabia de China. Su respleeisabria encantado a Marc Karlin.

Desde finales de los ochenta fue como si unaneodie seguridad hubiese caido,
impidiendo que se viesen las fuentes imaginatiwatadnilitancia politica de finales de los
sesenta y de la década de los setenta. La prineipah fue, claro esta, la llegada al poder de
Margaret Thatcher y los repetidos fracasos poltsufridos por el Partido Laborista y por el
movimiento laborista en Gran Bretafia. En estas asi@ircunstancias, los valores y las
aspiraciones que habian dirigido la politica rddgma veian con cierta vergienza, incluso
desde los movimientos de izquierda. No es agradaisieemplar la derrota, y la incomodidad
se cubridé de burla. Desde finales de los ocheosarddicales a la ultima tendian a apartarse
del esfuerzo por volver a plantear la clase enit@snecondmicos, sociales y politicos, y se
centraron en cuestiones de cultura. Se suponiprgeeuparse del trabajo estaba pasado de
moda y se veian cada vez mas los movimientos esaaimo su antitesis en lugar de como su
complemento. No sélo se ridiculizaba la utopia fabia imaginado una alternativa mas
amplia, los esfuerzos creativos por romper el iatele mercado se rechazaron con un
bostezo tachandolos de «aburridos». Los intentosajastar el modo en que se habia visto la
década de los setenta han tendido a ignorarsesa §omo «nostalgia».

Marc Karlin resistié la amnesia resultante y lar@sion de la esperanza que le acompafié
hasta su muerte en 1999. Pero mientras el parédosinuevos laboristas recogia los restos
de la retédrica radical de los sesenta y los setamtau charla de participacion y eleccién, y su

disposicion para abordar aspectos relacionados la®@nmovimientos de mujeres y de



homosexuales, esto no era mas que una versionuaxds de la derecha de Thatcher cuando
los asuntos sobre la mesa eran la distribuciérdgsigualdad de claSe

Tres décadas después, sin embargo, hay indiciosieléos intentos radicales de los setenta
vuelven a aparecer. Ha resurgido la curiosidad intekés en lo que se habia intentado.
Durante la ultima década han recuperado fuerzambeaf global los nuevos movimientos de
rebeldes y desposeidos, y ellos mismos buscan numlespresar de forma creativa lo que
estd mal y como deberian ser las cosas. Han @dtesl tiempo suficiente como para
hacerse preguntas y querer investigar. Por tamgéomlovimientos radicales y la cultura de la
década de los setenta, que parecian no tener emp@tdurante la década de los noventa, se
vuelven a estudiar con un interés renovado. ¢Encquséistian? ¢Qué creian que estaban
haciendo? ¢Qué intentaban? ¢Qué es lo que funcip@dé@ es lo que no funciond? La
peliculaNightcleanergepresenta un marcador, una sacudida que pern@tetcas historias e
historias mas generales que se habian dejado des&dan a la luz. A pesar de que las
circunstancias sean tan diferentes, el presente tim pasado y es importante saber que

alguien desafio el curso de ese pasado.

% Hilary Wainwright,Reclaim the State: Experiments in Popular Demogrileyso Books, Londres, 2003, pp.
192-195.



